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FIKRET KARAKAYA

Lise yillarnda ilk ciddi musiki derslerini aldi. Guizel
Sanatlar Akademisi'nde 8grenciyken Uskiidar
Musiki Cemiyeti’nin ve Universite Korosunun
¢aligmalarina katildi; Kemal Batanay’dan ustil

ve repertuar, KAimran Erdogru’dan kemenge
dersleri aldi. 1976’da felsefe 6grenimine baglad.
1977-1982 arasinda Fransizca 6grendi. TRT nin
1981'de a¢tig1 sinavi kazandi ve kemenge sanatgis
olarak Istanbul Radyosu'na alind1. 1980-1996
arasinda, ansiklopediler i¢in miizik maddeleri
yazdi, Fransizcadan ceviriler yapti. 1995'te Bezmara
projesi tizerinde ¢aligmaya basladu. 16. ve 17. ytizyil
eserlerini, o dénemin unutulmus calgilariyla
seslendirmek tizere kurdugu Bezmara toplulugu
i¢in, geng, eski santur, eski kanun, miskal ve
kemange yapt1. Gérsel ve yazili kaynaklardan
hareketle, sehrud, kopuz, eski ud ve eski tanbur
i¢in gizimler ve sablonlar hazirlayarak bu calgilart
yaptirdi. Karakayanin ¢eng caldig1 ve yonettigi
Bezmard, 1998'den itibaren yurt i¢cinde ve diginda
birgok konser verdi, 11 albiim yayinladu.

Dért yeni makam diizenleyen ve bunlara 6rnek
olmak tizere cesitli saz eserleri besteleyen Karakaya,
Eski Musikinin Riizgdriyla (2009) adli albiimde kendi
bestelerini icra etti.

Birgok biiyiik Avrupa kentinde ve Islam iilkelerinde
katildig1 miizikoloji kongrelerinde bildiriler okudu.
Karakaya'nin Yiiziinii Kaybeden Musiki kitab 2024’te
yaymmlanmugtir.
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ONSOZ

2013 y1li ortalarinda Turk musikisinin sdheserleri tizerine, her biri bestekarinin ka-
riyerinde oldugu kadar, musiki tarihimizde de istisnai bir yer tutan eserler tizerine
bir radyo programi yapmaya karar verdik. Hazirhik sathasinda gordiik ki musiki-
mizin pek cok biyiik eseri ya hic icra edilmemis veya hi¢ kaydedilmemis. Onemli
bazi icralarin da ne yazik ki kayit kalitesi oldukga dustik. O programda mecbur
kaldikga, icranin yiizii suyu hiirmetine bu kalitesiz kayitlar1 da dinlettik.

Her programda, dinletilen eserlerin bestekar, icracisi, makami, melodik
kurgusu, i¢indeki bestekarlik hinerleri, gftesi, gtifte sairi, gtiftesindeki s6z oyun-
lar1 veya s6z sanatlari hakkinda da etrafli bilgi vermeyi hedefledik. Yaptigimiz bazi
agiklamalari, bazi dinleyicilerin anlagilmaz, bazilarinin da gereksiz bulacagini bili-
yorduk. Ama, pek ¢ok dinleyicinin, yapilan aciklamalar 15131nda, dinledigi eserleri
daha iyi anlayacagina inaniyorduk. Niyetimiz, bestekarlarimizin biytikligii tize-
rine hamaset yapmak degil, dikkatten kagabilecek incelikleri veya htinerleri fark
edilir hale getirmekti.

52 hafta yayinlanan, ertesi yil tekrarlanan o programin metinlerinden ha-
reketle hazirlanan elinizdeki kitabin agirlik merkezini makamlar olusturuyor.
Eserlerin makamsal analizi sayesinde, makamlarin genis muhtevasinin daha iyi
kavranacagini diigintiyoruz. Peki burada makamlar hangi nazari esaslara daya-
nilarak izah ediliyor? Hicbir eski bakis acisina veya nazari sisteme gore degil. Bu
kitapta, yeni bir bakis acis1, yeni terimler ve ifadeler araciligiyle alttan alta kendi-
ni hissettiriyor. Yeri geldikce yeni bir nazariyenin esaslar1 kisaca agiklaniyor. Ama
kitabin asil hedefi, bu yeni nazariyeyi olanca genisligiyle sunmak degil !

Kitaptaki 47 bélumun her birinde bir makam ele alindi. Her bliim, makam
hakkindaki 6zetlenmis tarihi ve nazari bilgilerle bagliyor. Bazt makamlar (6zellikle
acem ve kiirdilihicazkar) i¢in, diger makamlar aleyhine dengeyi bozacak uzunluk-
ta agiklamalar yapildi. Hep soyledigimiz gibi, her kitabin her paragrafi her okur
i¢in degildir. Baz1 paragraflar sadece ¢ok ilgili okurlar i¢in yazilir ve ortalama okur
o paragraflar1 atlamasi gerektigini hemen anlar.

1. Burada, ana bashg: Tiirk Musikisinde Perdeler, Araliklar, Cinsler ve Makamlar olan genis kapsamh
bir nazariyat kitabinin hazirhg i¢inde oldugumuzu bildirmeyi gerekli goriiyoruz. Elinizdeki kitapta
deginilmemis ayrintilar1 o kitapta ele almay: umuyoruz.
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Bir¢ok insan, i¢inde hi¢ nota bulunmayan ve teknik terimlerden olabildi-
gince uzak duran bir musiki kitabinin, makamlarin bilesimi ve seyir ézellikleri ko-
nusunda ciddiye alinacak bilgiler veremeyecegini distiniir. Ama bu dogru degil.
Pekala, musikimizin altin ¢caginda oldugu gibi, notaya miiracaat etmeksizin, ma-
kamlarimiz ve onlarin siheserleri hakkinda, bu eserlerin daha iyi anlagilabilmesini
saglayacak agiklamalar yapilabilir. Musiki eserlerinin bir notasyon sistemiyle kagi-
da gecirilip unutulmasinin ve degismesinin 6nlenmesi fikrinin bizde ge¢ uyanmug
olmasina biz de ¢ok hayiflaniyoruz ve eserlerdeki inceliklerin ve hiinerlerin, nota
tizerinde veya nota ile gdsterilmesinin daha faydali olacagindan stiphe etmiyoruz.
Guntmiuzde internet sayesinde Tiirk musikisi eserlerinin notalarina (hem de ¢esit-
li versiyonlarina) ve —icra edilmigse— kayitlarina ulasmak ¢ok kolaylast1. Elinizdeki
kitap sadece nota bilenlere yonelik sanilmasin diye eserlerin notalar1 verilmemistir.

Ele alinan eserlerin mevcut en iyi kayitlar1 kitabin tamamlayic1 birer parcas:
olarak Vakifbank Kiltar Yaymlar: Soundcloud hesabina yiiklenmistir. Okurlarin,
—kitabin o eserden séz edilen bélimiine yerlestirilen karekodlar araciligryle— ytik-
lenen kayitlar1 dinlemesini tavsiye ederiz.

Yukarida da degindigimiz gibi, kitapta yeni bir nazari yaklagimin, daha
dogrusu yeni bir nazariyatin ana ilkeleri, yeri geldik¢e agiklanmistir. Ama ihtiyag
duyuldukga yapilan bu agiklamalar, kitabin 47 béliimtne bitiinlikten uzak ve
dengesiz bir sekilde dagilmis oldugundan, burada olabildigince kisaltilmis bir 6zet
vermeyi gerekli gortiyoruz.

Her nazariyat¢inin, bir sekizlide kullanilan biittin perdelerin adini veren ve
bunlarin sirasini, yani koordinatini gésteren bir perde listesi vardir. S6zgelimi Rauf
Yekta Bey, Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadettin Arel'in —belli 6l¢tide kisisel—- 24 perdelik
birer listesi vardir. Abdiilkadir Tére bu sayiy1 41’e ¢ikarmugtir. Bizim listemizde 38
(ilk perdenin oktaviyle 39) perde ad1 vardir. Listemizde, Rauf Yekta Bey'in perde
adlarinin ¢ogunu oldugu gibi biraktik. Ciinkii bunlar, 6nce Rauf Bey'in, sonra da
Arel’in sistemi aracihigiyle yayginlagmisti. Onlarda olmayan bazi perdelerin adini
Abdilkadir Tére’den aldik (dildrd, dildviz, nevruz gibi).* Térenin kullandig1 giilzar
adini, biz bagka bir perde i¢in benimsedik.? Daha énce perde ad1 olarak kullanil-
mamig olanlarin ¢cogu (arazbar, hiizzam, bestenigdr vs) en ¢ok kullanildigr maka-
min adidir. Dilkes adin1 Azerbaycan musikisinden aldik, nim-ugsak, nim-segih ve
nim-gerdaniye adlarini ise kendimiz yakistirdik.

2. Clink bizden énce kullanilmug adlari, bir sebep yoksa degistirmek anlamsizda.

3. Cuinkii, bir perde ad1 olarak begendigimiz bu terim Abdilkadir Tére'de, bizim perdesiz bir alani-
muzda kaliyordu. Bizim giilzar adini verdigimiz perde i¢in Tére'nin kullandig1 nigdr adini ise nigar
makamini ¢agristirdigi i¢in uygun bulmadik.
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Asagidaki tabloda seleflerimizin ve bizim perde listemizi bulacaksiniz:*

Rauf Yekta Sadettin Arel Suphi Ezgi Ekrem Karadeniz Fikret Karakaya
1 | YEGAH YEGAH YEGAH YEGAH YEGAH
Dest giilzar
Pest dikge giilzar
2 Nim pest hisar Kaba nim hisar Kaba nim hisar Pest nim hisar Pest nim-hisar
3 Pest hisar Kaba hisar Kaba hisar Pest hisar Pest hisar
4 Pest dikge hisar Pest hiizzam
5 Pest arazbar
6 Dik pest hisar Kaba dik-hisar Kaba dik-hisar Pest hisarek Pest dik-hisar
7 | HUSEYNIASIRAN | ASIRAN HUSEYNi ASIRAN | HUSEYNI ASIRAN | ASIRAN
8 Pest dilaviz Pest dilaviz
9 Pest dikge dilaviz Pest dik-dilaviz
10 | ACEM ASIRAN ACEM ASIRAN ACEM ASIRAN ACEM ASIRAN ACEM-ASIRAN
1 Dik-acem-agiran Dik-acem-asiran Dik-acem-agiran Suzidil Dik-acem-asiran
12 Dikge suzidil Pest nevruz
13 Irak Irak Irak Arak Irak
14 Gevest Gevest Gevest Gevest Gevest
Dikge gevest
15 Dik gevest Nim-rast
16 RAST RAST RAST RAST RAST
Nigar
17 Dikge nigir Gilzar
18 Nim zengtile Nim zengfile Nim zengtile Nim zengile Nim-zengtle
19 Zengile Zenglle Zenglle Zengile Zengle
20 Dikge zengfile Dik-zengtile
Dik zengfile Dik zengtle Dik zengfile Dik zengfile
21 | DUGAH DUGAH DUGAH DUGAH DUGAH
22 Dilara Dilara

4. Bu tabloda, sadece bolahenk akortla icrada kullanilacak perdeler gésterilmistir. Transpozisyonun
gerektirdigi perdeler i¢in -listeyi daha da karmasiklastirmamak amaciyle- isim verilmemistir. Ayrica
bu tabloda perde adlarimizin bas harfini, seleflerimizinkine uysun diye btiyiik yazdik. Yoksa, makam
ve perde adlarinin biyiik harfle baglatilmasini gereksiz goériyoruz.
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23 Dikge dilara Dik-dilara
24 Nim kdirdi Nim ktirdi Nim kiirdi Nim kiirdi Nim-kirdi
25 Kurdi Kiirdi Kiirdi Kuirdi Kiirdi
26 Nim-ugsak
27 Ussak Ussak
28 Nim-segih
29 | SEGAH Segih Segih SEGAH Segah
30 | Buselik BUSELIK BUSELIK Buselik BUSELIK
31 Dikge buselik Dik-buselik
32 Dik-buselik Dik-buselik Dik-buselik Dik-buselik Dilkeg
33 | CARGAH CARGAH CARGAH CARGAH CARGAH
34 Niyaz Dik-¢argah
Dikge niyaz
35 Nim hicaz Nim hicaz Nim hicaz Nim hicaz Nim-hicaz
36 Hicaz Hicaz Hicaz Hicaz Hicaz
37 Dikge hicaz Dik-hicaz
38 Saba Saba
39 Dik hicaz Dik hicaz Dik hicaz Bestenigar
40 | NEVA NEVA NEVA NEVA NEVA
Guilzar
Dikge giilzar
41 Nim hisar Nim hisar Nim hisar Nim hisar Nim-hisar®
42 Hisar Hisar Hisar Hisar Hisar
43 Dikge hisar Hiizzam
44 Arazbar
45 Dik-hisar Dik-hisar Dik-hisar Hisarek Dik-hisar
46 | HUSEYNI HUSEYNI HUSEYNI HUSEYNI HUSEYNI
47 Dilaviz Dilaviz
48 Dikge dilaviz Dik-dilaviz
49 ACEM ACEM ACEM ACEM ACEM
50 Nevruz Dik-acem

5. Daha 6nceki bazi yazilarimizda bu perdeyi baydti olarak adlandirmistik. Ama giintimitizdeki bayati
makamu ile dogrudan bir iliskisi kalmadig1 i¢in ve ayni aralikta dik-hisar adin1 da kullandigimiz icin,
bu bakimdan Rauf Yekta Bey’den ayrilmamizin gereksiz olduguna hikmettik.
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51 Dikge nevruz Nevruz
52 Evc Evc Evc Evig¢ Evc
53 Mahur Mahur Mahur Mahur Mahur
Dikge mahur
54 Dik mahur Dik mahur Dik mahur Dik mahur Nim-gerdaniy o0
55 | GERDANIYE GERDANIYE GERDANIYE GERDANIYE GERDANIYE
Tiz nigar
Tiz dikge nigar
56 | Nim gehnaz Nim sehnaz Nim sehnaz Nim sehnaz Nim-gehnaz
57 Sehnaz Sehnaz Sehnaz Sehnaz Sehnaz
Dikge sehnaz
58 Dik sehnaz Dik sehnaz Dik sehnaz Dik sehnaz Dik-sehnaz
59 MUHAYYER MUHAYYER MUHAYYER MUHAYYER MUHAYYER
60 Tiz dilara Tiz dilard
61 Tiz dikee dilara Tiz dik-dilara
62 Nim siinbiile Nim siinbiile Nim siinbiile Nim siinbiile Nim-siinbiile
63 Siinbtile Siinbtile Stiinbiile Siinbtile Siinbtile
64 Tiz nim-ugsak
65 Tiz ussak Tiz ugsak
66 Tiz nim-segdh
67 | TiZSEGAH Tiz segah Tiz segah TiZ SEGAH Tiz segah
68 | Tizbuselik TiZ BUSELIK TiZ BUSELIK Tiz buselik TiZ BUSELIK
69 Tiz dikge buselik Tiz dik-buselik
70 Tiz dik-buselik Tiz dik-buselik Tiz dik-buselik Tiz dik-buselik Tiz dilkes
71 | TiZ GARGAH TiZ GARGAH TiZ GARGAH TiZ CARGAH TiZ GARGAH
72 Tiz niyaz Tiz dik-¢argah
73 Tiz nim hicaz Tiz nim hicaz Tiz nim hicaz Tiz dikce niyaz Tiz nim-hicaz
74 Tiz hicaz Tiz hicaz Tiz hicaz Tiz nim hicaz Tiz hicaz
75 Tiz hicaz Tiz dik-hicaz
76 Tiz dikge hicaz Tiz saba
77 Tiz dik hicaz Tiz dik hicaz Tiz dik hicaz Tiz saba Tiz bestenigar
78 | TiZNEVA TizZ NEVA Tiz NEVA TiZ NEVA TiZ NEVA

dntinde tutarak nim-gerdaniye adin tercih ettik.
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6. Bu perde i¢cin Rauf Yekta Bey’in verdigi dik mahur ad1 da kullanilabilirdi. Ama fonksiyonunu goz
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Bir nazariyattaki perde sayis1, onun pratigi temsil edisindeki basartyle dogru
orantili degildir. Yani “bir nazariyat, bir sekizli i¢inde ne kadar ¢ok perdeye isim ve
isaret verirse, o derecede basarilidir” denemez. Gergekte perde sayisi sonsuzdur. Bu
sonsuz perdeden ancak bir kismi perdeli sazlarin sapinda yer bulabilir. Bir nokta-
dan sonra perde sayisinin biyiiklagt, musikinin 6gretilmesi ve kagida gegirilmesi
bakimindan biiyiik bir sorun haline gelir. Bu yiizden, perde sayisin1 olabildigince
azaltmak gerekir.

Tablodaki buttn perdelerimizi (6zellikle de diigah-buselik arasindakileri)
kagit tizerinde gosterebilmek i¢in birkag yeni diyez ve bemol icat etmemiz gerekir-
di. Bu hig de zor degildi. Bizden 6nce, farkl geleneklere 6zgii perdeleri gosterebil-
mek i¢in miiteveffa Julien Weiss 10 kadar yeni diyez ve bemol icat etmisti. Bunlar
arasindan segip ihtiyacimizi karsilayabilirdik. Ama biz hem nota yazimini, hem de
egitimi kolaylastirabilmek i¢in miimkiin en az isaretle yetinmeyi tercih ettik. Kagit
tizerinde gosterilmeyecekse bu perdelere ad vermek gerekli miydi? Evet. Tanburun
sapinda perde bag1 ve kanunun mandal tablasinda mandal olarak bunlarin bulun-
masi gerekiyor. Bu perde adlarini, daha ¢ok tanbur ve kanun hocalar: kullanacak-
tir. Ozel isaretlerle yazilmayan bu perdeler usta sazendelerden ve hanendelerden
isitilecek ve verdigimiz isimler sayesinde 6grenilerek gelecek kusaklara aktarilabi-
lecektir. Perde listemizdeki perde adlarinin bir kismi, yazmak igin degil, makam ve
eser analizlerini kolaylagtirmak i¢indir.

Biz Turk musikisinde de, bagka baz1 geleneklerde oldugu gibi bir sekizlide
gergekte 13 perde oldugunu diistintiyoruz.” Bunlarin yedisi ana perdeler (rast, dii-
gah, buselik,’ ¢Argah, neva, hiiseyni, acem), altis1 ara perdelerdir. Ara perdeler —ad1
tizerinde— iki ana perdenin arasinda yer alir. Tanini araligs ile (tam aralikla) birbi-
rinden ayrilan ana perdelerin arasinda, nagmenin gelisim yontine ve yapisina gére
tizlesen veya pestlesen tek bir ara perde vardir. Sadece diigdh ve buselik arasinda
iki ara perde mevcuttur: Kiirdi ve segah. Birincisi nispeten sabitken, ikincisi ¢ok

7. Bizi tampere Bat1 gamini benimsemekle suglayanlar olacaktir. Tamperaman, bir tam aralkta tek
bir ara perde kabul etmenin ad: degildir. Eski Avrupa’da her ara perde, 6ncekinden ve sonrakinden
esit uzaklikta degildi. Tamperaman, ara perdeleri iki ana perdenin tam ortasina yerlestirmenin adidur.
Perdelerin boyle yapay olarak diizenlenmesi, armoninin gelisimine saglam bir zemin olusturmus,
armonik-tonal Avrupa musikisi tamperaman sayesinde hizla yiikselmistir.

8. Rauf Yekta Bey, daha eski nazariyatcilar gibi, diigdhtan sonraki ana perdenin segah oldugunu kabul
etmigstir. Perdenin adi da bu kabule dayalidir. Ama biz, buselik perdesini, segiha oranla daha az de-
gisken buldugumuzdan segihi degil, buseligi ana perde sayiyoruz. Béylece, sekizli i¢indeki iki kiiguk
aralik (buselik-cargah ve hiiseyni-acem) birbirine esit hale geliyor. Oteki tiirld, bu kiictik araliklarm
biri bakiye, digeri [kiiciik] miicenneb olacakti. Nitekim Rauf Yekta Bey’de Syledir. Bat1 notasyonunu
kullanabilmek igin bir ana dizi segmek gerekir; bu ana dizinin biiytik (tanini) ve ktictik (bakiye) olmak
tizere iki temel aralikla kurulmus olmasi baz1 kolayliklar saglar. Rauf Yekta Bey’in gelenege uyarak
rast dizisini ana dizi kabul etmesine kargilik, biz buselik dizisini ana dizi kabul ediyoruz. Buna gore
ana perdeler diigah, buselik, ¢argih, nevi, hiiseyni, acem ve gerdaniyedir ve iki kii¢tik aralik da ba-

kiyedir.
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degiskendir. Perde sayisinin sonsuz olusu, daha ¢ok bu ara perdelerle ilgilidir. Uzun
sapl lavtalarr® (6zellikle tanburu) tercih eden Ttrkler, bunlarin sapina —¢calma ko-
laylig1 saglamak i¢in— perde baglama mecburiyeti oldugundan, ¢ok erken dénem-
lerde uzun sapli calgilarinin sapia bir sekizlide 17 perde baglamaya baglamislardir.
Bu, ara perdelerin ihtiyaca gére saga veya sola kaydirildigi, yine de perdeler ko-
nusundaki hassasiyet ve titizligin giiniimtizdekinden dustik oldugu bir dénemdi.
O donemde de, hanendelerin hangeresinde sonsuz perde bulunduguna ve perdeli
sazlarimn eslik sirasinda, hanendeden bazen ciddi él¢tide ayrilmak zorunda kaldigi-
na stiphe yoktur.

Abdilkadir Meragi'nin mutlakat adini verdigi ¢algi grubu, ¢eng, kanun, san-
tur gibi diyatonik calgilardan olusuyordu. Diyatonik ¢algilarda sekizlide 13 yerine 7
perde oldugu i¢in, bazi ana perdeler, ara perde olacak sekilde akort ediliyordu. S6z-
gelimi hicaz makaminda bir eser ¢alabilmek i¢in buselik teli, yaklasik bir bakiye
daha pest (si bemol), ¢argah teli de yaklagik bir bakiye tiz (do diyez) akort ediliyor-
du. Bu, ¢irgah veya buselik perdelerinin kullanildig1 bir makama ge¢meyi imkén-
s1z kilmasi bir yana, hicaz makami iginde daha tiz bir si bemol veya daha pest bir
do diyez basmaya da imkéin vermiyordu. Baslangicta uzun sapli ¢algilara iki yerine
bir ara perde baglandigim tahmin etmek zor degil. (S6zgelimi Iran tanburunda,
tanini araliklarinin gogunda hala tek bir ara perde vardir.) Tanini araliklarindaki bu
ara perdelerin, uzun sapi diyatonik olmaktan ¢ikardig: kesin. Ama zamanla ikinci
bir ara perdenin saglayacagi kolayligi ve konforu akletmek zor olmamustir. Eskileri,
perdeler konusunda vurdumduymaz, kaba zevkli insanlar gibi géstermek dogru
degildir. Stiphesiz onlar da mevcut imkanlar i¢inde belli bir titizlige cevap vermeye
caligmiglardir. Tiirk tanburunun, Cemil Bey zamaninda bile iki sekizlide 35 per-
deli olarak kalmasi béyle agiklanabilir. Ama Cemil Bey'in 35 perdeli tanburdan en
az 105 perde elde ettifine tanik oluyoruz.” Biytk tstadin, her perdenin 6niine,
tizerine ve arkasina basmak suretiyle perde sayisini tige katladig1 anlagiliyor. Muh-
temelen ayni seyi Cemil Bey’den 6nceki tanburiler de yapiyordu. Kanun, 19. ytz-
yilin sonlarina kadar mandalsiz, yani diyatonik bir ¢algiydi. Bagparmagin tirnag:
ile bazi tellerin boyunun kisaltilmasi, yani tizlestirilmesi, onu bir 6l¢tide diyatonik
olmaktan kurtariyordu. Kanunu, her an her makamdan eseri icra edebilecek hale
getirmek tzere eklenen mandal sisteminde baglangigta her tanini i¢in iki mandal
vardi. Zamanla bu mandallarin sayis1 artt1. Bu sayede kanunun imkénlar ¢ok bii-
yuk 6l¢tide genisledi.

9. Burada lavta kelimesi, belli bir ¢alg1 i¢in degil, organolojinin “telli ve sapli ¢algi” anlamindaki terimi
olarak kullamilmistur.

10. Fikret Karakaya, Cemil Bey’in tanburundaki “baglanmamis” perdeler, Osmanli-Tiirk Miizigine Ba-
kiglar: Tarih, Teori ve Icra iginde, Istanbul, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2021, s. 141-144-

[LHAMIN KANATLANDIGI ANLAR | 13



Guniimizde kanunun mandal tablasinda, bazi tanini araliklarinda 9-12
mandal vardir. Buglin tanburun sapindaki perde sayisi da ortalama 6o0’tir (perde
sayisini 66'ya ¢ikaran tanburiler vardir). Mandal ve perde sayisindaki artisin al-
tinda, 6zellikle transpozisyon” imkanlarini artirma istegi yatiyor olsa da, kanunu
veya tanburu hanende hangeresine yaklastirma arzusu da pek ¢ok yeni perdenin
baglanmasinda veya yeni mandallar eklenmesinde 6nemli rol oynamistir.

Musiki nazariyatini matematigin bir ctiz't haline getiren Ortagag miiellifle-
rinin tersine, perdeleri sabit birer “nokta” degil, bir band i¢inde tizlesip pestlesen
“degisken” varliklar olarak gértiyoruz. Armonik-diisey Bat1 musikisinde de perde-
ler daha kiictik lgekte pestlesir, tizlesir elbette. Bu, piyano, arp gibi sabit perdeli
calgilarda olmasa da, 6zellikle yaylilarda kolayca fark edilebilecek diizeydedir. Ote
yandan, sabit sesli calgilarin her zaman ayni olan seslerini beynimiz, baglamina
gore oldugundan biraz daha tizmis veya pestmis gibi algilar. Ayni sekilde, herhan-
gi bir icracinin kiigtk falsolar: da beynimiz tarafindan dizeltilir. Ama ara perde-
lerdeki degiskenlik, yatay olarak gelisen nagme musikisine ézgiidiir asil. “Mikro
aralik” denilen kromatik yarim tondan daha kii¢tik araliklar, nagme musikilerinde
karsimiza ¢ikar. Nagmelerin, perdeler tizerindeki degistirme giictint vaktiyle su
vecizeyle ifade etmistik: “Nagme perdeyi perdahlar.” Bu perdahlanma, yani ptrtz-
lerinden kurtulma durumu, kiyidaki ¢akillarin, dalgalarin siiriiklemesi ve onlar:
miitemadiyen birbirine stirtmesi sonucu bitiin sivriliklerini ve ¢ikintilarini kay-
betmesine benzer. Bir nagme, yatay olarak ilerlerken, araliklar: az veya ¢ok daralir
veya genisler, béylece en ahenkli ¢izgiye dontstir.

Tark musikisinde Bati notasyonu, daha 6nce kiigtik birtakim ezgileri notaya
alan Avrupali gezginler sayilmazsa, ilk olarak 17. ytizyilin ortalarinda Ali Ufki Bey
tarafindan kullanilmistir. Tiirk musikisi eserlerini 6zel bemol ve diyez isaretleri
kullanarak yazan Ali Ufki Bey’in, Bat1 notasyonunu Tiirk musikisine mitkemme-
len uyarladig1 séylenemez. Daha sonra iki ytizyil boyunca, Avrupa notasyonu ile
miizik yazan bir maellif ¢ikmadi. Avrupa notasyonunun tilkemize ikinci ve kesin
girisi Muzika-y1 Hiimayun iledir. Muzika ile Rauf Yekta Bey arasinda Bat1 notas-
yonu herhangi bir uyarlama ¢abasina konu olmamugtir. Tarihimizde ilk uyarlama
hamlesi, tiger yeni bemol ve diyez ihdas eden Rauf Yekta Bey'den gelmistir. Sadece
teorik agiklamalarda kargimiza ¢ikan “sekiz komalik biiyiik miicenneb” diyezi veya
bemolii, eserler yazilirken hi¢ kullanilmadigindan, Rauf Yekta Bey'in gercekte iki-
ser diyez ve bemol ekledigi soylenebilir. Arel ve Ezgi, onun isaretlerinde kiigtk bi-
rer degisiklik yaptilar, ama sistemlerinin 6zt gibi, kullandiklar1 diyezler ve bemol-
ler de Rauf Yekta Bey'inkilerden esas olarak farksizdi. Abdulkadir Tére ise, perde

11. Transpozisyon: Bir eserin veya bir nagmenin aligilmis karar (bitis) perdesini degistirerek baska bir
perde tizerine tagima. Bizde eskiden bu anlamda ged terimi kullanilirdi.
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listesini beser yeni diyez ve bemol kullanarak ifade etmistir. Ne var ki eserlerin no-
talarini yazarken bunlarin ¢ogunu kullanmamus, Rauf Yekta Bey’e oranla fazladan
ikiser bemol ve diyezle yetinmistir.

1920’lerden 1943’e kadar Tirkiye'de eserler Bati notasyonu ile yazilirken bu-
yuk 6l¢tide Rauf Yekta Bey'in sistemine uyuldu. 1943’ten bu yana ise, ¢ok degisik
bakis agilari ile elestirilmis olsa da, Arel-Ezgi Sistemi ytrurliktedir. Bu 24 perdeli
sistemlerin, Tark musikisinin karakteristik perdelerini yazmaya, kagit (izerinde
gostermeye yetmedigi cok kimse tarafindan dile getirilmistir. Biz de bu gérusteyiz.
Ama bizim bu sistemlere yonelttigimiz asil elestiri, makamlarin olusumu ve agik-
lanis1 konusundaki tutumlarinadir.

Andigimiz (i¢ nazariyatc1 da, makamlari, bir dértliye bir besli veya bir bes-
liye bir dortlii eklenerek olusturulan birer sekizlik diziye indirgemislerdir. Dort-
1t veya besli dizilerin tiz ve pest tarafta sinirlari oldugunu kabul etmeleri ve ma-
kamlarm karakterlerinin bir sekizli icinde kendini gésterdigine inanmalari, belki
makamlarin yiizyillar énceki —nispeten— basit yapilarina aykir1 dismezdi, ama
ozellikle son iki ytizyllda makamlarimizin kazandig1 karmagik ve getrefil yapr ile
asla bagdasmaz. Oncelikle makamlari, bir degil iki sekizli i¢inde ele almak gerekir.
Cunkid ¢ogu zaman karar (bitis) perdesinin altinda ve tiz karar perdesinin tsttn-
de, ilk sekizlidekinden farkli yapilar kullanilir. Makamlar1 dértliilerle ve beslilerle
agiklamanin altinda, makamlarin, bi¢imleri ve boyutlar: degismeyen modtillerden
kuruldugu kabulti yatar. Makamlar, hazir (boyutlar1 ve dlciileri degistirilemez)
modiiller mubhtelif sekillerde bir araya getirilerek olusturulan mobilyalar gibi de-
gildir. Biz makamlarin kurucu 6gesinin dértliler ve besliler degil, cinsler oldugunu
savunuyoruz. Cins, eskiden de yaklasik olarak ayni anlamda kullanilan bir terimdi.
Ama bizim cinslerimiz, eski cinslerden ézellikle iki bakimdan ayriliyor: 1. Her cins,
pestten tize dogru siralanan bir merdiven (skala) degil, kendine 6zgu seyir 6zellikle-
ri kazanmis makamsal bir yapidir. 2. Higbir cinsin, 6zellikle tiz tarafta sinir1 yoktur.
Ciinki, bitan cinsler zamanla, 6teden beri birlikte kullanildig1 cinslerin sesleriyle
tiz veya pest tarafta genislemis ve adeta birer “kiiciik makam” haline gelmistir. S6z-
gelimi, ussak cinsi, 6zellikle neva tzerindeki buselik cinsinin sesleriyle tiz tarafta
genislemistir; arada neva perdesinde —gecici— bir kalig olmaksizin (yani neva tize-
rinde tam tegekkullt bir buselik yapilmaksizin), hiiseyni ve acem, hatta gerdaniye
ve muhayyer perdeleriyle birlikte kullanilabilir. Ayni cinsin, yegah tizerindeki rast
cinsinin sesleriyle de pest tarafta genisledigi gériiliiyor. Ussak cinsi, yegdh tizerinde
tam tesekkillt bir rast kurulmadig halde, 6zellikle rast ve irak perdelerini de ken-
dine mal etmig gértintiyor. Cinsleri teshis etmek i¢in cogu zaman iki aralik veya tig
perde yeter. Ama onlar1 boyle daraltmak, makamsal olgular1 agiklamay: giiglestirir.

Biz, kadim makamlarin bir veya iki cinsin art arda veya karigtirilarak/kay-
nastirilarak kullanilmasindan dogdugunu ileri stirtiyoruz. Pest taraftaki cinse “ka-
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rar cinsi” adin1 veriyoruz. {kinci cins, her zaman birincinin dérdiinci veya besinci
perdesi tizerinde kurulmaz. Segah, hiizzam, saba gibi makamlarda, ikinci cins, bi-
rincinin G¢iincii perdesi tizerinde gelisir.”” (Arel, segdh makaminin bilegimini agik-
lamada zorlandig i¢in bir “segéh ti¢listi’'nden s6z etmigtir.)

Arel-Ezgi Sistemi'ndeki “glicli” terimi, pest taraftaki dértliiniin veya bes-
linin son sesini belirtir. Makamlar i¢cinde gercekten de, giiclii sayilabilecek, ¢ekim
gticti ytiksek perdeler vardir. Ama bizce bu perde, birinci cinse degil, ikinci cinse
aittir; daha dogrusu ikinci cinsin karar perdesidir.

Bize 6zgli gortslerden biri de bu gekim gtictyle ilgilidir: Makamlarda de-
gil, nagme pargalarinda veya motiflerde, altindaki veya tistiindeki perdeyi kendine
dogru ¢eken, yani alttakini tizlestiren, tisttekini pestlestiren birer perde vardir. Biz
buna “hakim perde” diyoruz. Bir nagme parcasinda veya motifte, hangi perdenin
ne kadar tiz veya pest olmasi gerektigi konusunda tereddtde distlirse, o motifin
hakim perdesinin tespit edilmesi gerekir. Bu zor degildir. Ctinkii hdkim perde, mo-
tifin ya en uzun streli veya en ¢ok tekrarlanan sesidir. Perde listemizdeki dildviz ve
dik-buselik perdelerinin, daha ¢ok nevé veya gerdaniye perdelerinin ¢ekim giictiyle
ortaya ¢iktig1 sGylenebilir. Tanburi Cemil Bey’in —kemence veya tanbur ile— 1sfa-
han, mahur, yegih gibi makamlardaki taksimlerinde isittigimiz bu perdeler, bu
cekim glicintin en guizel érnekleridir.® Séz buraya gelmisken, ussak, rast, segdh
veya hiizzam makamlarindaki —anlik— segdhli kalislarda karsgimiza ¢ikan dildrd
perdesinden de séz edelim. Burada digah perdesinin, segdh perdesinin ¢ekim gii-
ciiyle tizlesmesi s6z konusudur. Stileyman Erguner’in “Omriin su biten” diye bas-
layan tnli ugsak sarkisinin nakaratinin birinci okunusunun sonundaki segahli*
kalistaki la ve Mevlevi ayinlerinin sonunda ¢alinan Segdh Son Yiiriik-semainin ilk
ctimlesindeki la, segah perdesinin ¢ekim giictiyle tizleserek dilird’ya dontismenin
en bilinen 6rnekleridir. Bu Son Yiirtik-sem4i’nin meyanindaki evcli nagmelerde de
mi tizleserek dildviz'e déntistr. Mahiyet bakimindan la’'nin veya mi'nin tizlesmesi
aynudir.

12. Gergekte, saba ve hiizzam, en azindan ilk kullanildi§1 dénemde, tigtincii perdeleri tizerindeki bir
makamun iki perde asagida bitirilmesiyle olugmustur. Segih ise, rast makaminin bir ttrevi oldugu
halde, sonradan, belki de hiizzam makaminin etkisiyle, onun bir benzeri olarak yeniden kurgulan-
mugtir.

13. Fikret Karakaya, Cemil Bey’in tanburundaki “baglanmamus” perdeler, Osmanli-Tiirk Miizigine Ba-
kiglar: Tarih, Teori ve [cra iginde, Istanbul, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2021, s. 141-144-

14. Burada, ussak makaminda segdh perdesinin kullanildigini séyledigimiz sonucu ¢ikarilarak ken-
dimizle elistigimiz distinilebilir. Her ne kadar bizde ugsak perdesi, zamanla segdh perdesinden
bagimsiz bir varlik kazanmigsa da, kékenlerinin ayni oldugu ve ugsakli makamlarda si tizerindeki
kaliglarda bu notanin tizleserek segaha yaklasiyor oldugu g6z éntinde tutuldugunda, bu ifademizin
kendimizle ¢elismek olmadig1 anlagilir.
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Ozetlemeye calistigimiz nazariyat: daha genis olarak kavramak icin, kitapta
makamlarin ve saheserlerinin ele alindig1 blimlere mtiracaat etmek gerekecektir.
Ciinkii, olduk¢a uzun bir icracilik dénemi boyunca edindigimiz tecrtibe ve biri-
kimle insa ettigimiz “yeni” nazariyat, selefimiz olan muelliflerin risalelerinin ince-
lenmesi kadar makamlarin saheserlerinin analizine dayalidir.

Bu kitabin hazirlanigi sirasinda ¢ok degerli yardimlarini gérdtgtimiiz Cenk
Gtiray, Alisan Budak ve Zeycan Kama'ya tesekkiir ediyoruz. Kitabin editérligiint
tistlenen Mithat Arisoy’a ve son okumasini yapan Mehmet Oncel'e miitesekkiriz.
Yaklagik yarim asirdir tesvik ve yardimlarini gérdiigiimiiz kadim ve aziz dostumuz
Ersu Pekin’e kitabin kapagini hazirladigi i¢in minnettariz. Mevcut kaynaklarimiz-
da anonim olarak gériinen pek ¢ok gtiftenin sairini tespit eden ve bu bilgilerini c6-
mertge paylasan —her ikisi de hekim— Biilent Behlul Altunkeser ve Miirselin Gliney
dostlarimiza duydugumuz minnet sinirsizdir. Buytk emekle olusturdugu benzer-
siz ses arsivini bityiik bir cémertlikle paylasan Orhan Yildirim'a medyun-1 stikra-
niz. Kitabimizin okura ulasmasina aracilik eden Nuri Aksu’ya ve projenin editér-
lagtnd Gstlenen Hazal Bozyer'e de tesekkiir bor¢luyuz. Son olarak, degerli yayin
listesinde né¢iz kitabimiza da yer veren VakifBank Yayinlarima tesekkiirlerimizi
ifade etmeyi bir gorev biliyoruz.
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